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Wszystkim mito$nikom muzyki

Nutka wstepu

Ksigzka ta to dlugi spacer po niewiarygodnie bogatej historii muzyki klasycznej. Podzielony jest on na sto
etap6w, ale réwnie dobrze mogtoby ich by¢ tysiac. Jesli bedziecie je czytac¢ od pierwszego do setnego,
przesledzicie po kolei bieg historii, od dawnych czaséw do obecnych. Mozecie tez zapoznaé sie z
rozdziatami w dowolnej kolejnosci, bo opis kazdego etapu stanowi samodzielny artykut.

Ksiazka obejmuje siedem obszernych czesci. Pokrywaja sie one z siedmioma okresami, na ktére z
reguly dzieli si¢ historie muzyki. Prawde moéwigc, nasz spacer jest nieco sztuczny, poniewaz czas plynie
oczywiscie dalej, nie hamuja go ostre linie podziatéw. Dlatego tez kontynuuje numeracje stu rozdziatow
przez wszystkie siedem czesci. We wstepie do kazdej z nich dowiecie si¢ wigcej o tym, czym tak wlasciwie
jest ,historia muzyki”.

Co jaki$ czas spotkacie rozdzial obramowany kolorem. W nim wyjasniam doktadniej wazne pojecia z
dziedziny muzyki, takie jak harmonia, partytura, forma, kontrapunkt i tak dalej. Pomoze wam to z
pewnoscig doglebniej pojaé, czym jest muzyka. Bo w rzeczy samej muzyki nie wystarczy poczué, nalezy ja
takze zrozumieé.

Na koncu ksiazki znajduje sie¢ lista dziet i kompozytoréw, do ktérych sie odnosze. Jesli zatem zechcecie
dowiedzie¢ sie wiecej o jakims$ kompozytorze, z tatwoscig sprawdzicie, gdzie on i jego dziela zostaly
opisane. Lista jest jednocze$nie zestawieniem najwazniejszych tworcow w historii muzyki oraz epok, w
ktérych zyli.

W ksiazce wspominam o okoto pieciuset dzietach muzyki powaznej. Wszystkie niemal z nich
znajdziecie na liScie Spotify, ktorg specjalnie dla was stworzytem i ktéra nosi niderlandzki tytut ,Hoe groen
klint een gitaar?”.Obejmuje okoto 333 godziny muzyki! To oczywiscie bardzo duzo. Z tego wzgledu
zebratem tez liste 100 przebojow (,Hoe groen klint een gitaar — Top 100”). Na niej znajdziecie najbardziej
klasyczna klasyke. Przyznam, ze zawiera ona tez wszystkie moje ulubione kawalki. Aby znalez¢ obie listy,
wystarczy zeskanowac smartfonem kod na stronie 263.

Przed wydaniem tej ksiazki wielu moich nieocenionych przyjaciét i kolegdéw przeczytalo te publikacje

w catosci lub we fragmentach. Chcialbym w tym miejscu goraco podziekowaé: Ironie Biscop, Camilli Bork,
Ignace’owi Bossuytowi, Davidowi Burnowi, Markowi Delaere, Jeroenowi D’hoe, Katherinie Lindekens,
Martine Sanders oraz Lieven i Sarah Van Ael za ich §wieze spojrzenie i trafne uwagi.
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I
BARDZO DAWNO TEMU

0d bardzo dawna temu az do jutra, a nawet dalej w przyszlo$¢

Muzyka jest wieczna. Nie mozna sobie wyobrazié¢, zeby kiedykolwiek jej nie bylo. Zawsze mozna
bylo i weiaz mozna ustysze¢ cos: wysoki albo niski dzwiek, glosny albo cichy, tadny czy tez brzydki
- ale zawsze jaki$. Najpierw muzyka dochodzita z kosmosu, potem tworzyta ja przyroda, az w
koncu zaczal to robi¢ cztowiek.

Ksiazka, ktorg trzymacie w rekach, dotyczy przede wszystkim muzyki tworzonej przez
czlowieka. Aby ja opisa¢, potrzebne sg nam zrddla: przedmioty, rysunki lub teksty, ktére opowiedzg
nam o tym, w jaki sposob ludzie wezesniej tworzyli muzyke. Najstarsze zrodta dotyczace muzyki
maja jednak zaledwie kilka tysiecy lat. Wydawac¢ sie¢ moze, ze to bardzo duzo, ale te kilka tysiecy lat
stanowi jedynie krociutki wyimek trwajacej miliony lat historii od pojawienia si¢ czlowieka.

Im dalej cofniemy si¢ w przeszlo$¢, tym mniej wyrazny bedzie nasz obraz muzyki. Odwrotnie
bedzie wowczas, gdy udamy sie w przeciwnym kierunku: im blizej naszych czaséw, tym wiecej
$ladéw, na podstawie ktérych mozna zrekonstruowac jej historie. Znajduje to odzwierciedlenie w
budowie tej ksigzki: muzyke z okresu przed nasza erg oméwimy w pieciu rozdziatach, a na muzyke
po 1900 roku potrzebowa¢ ich bedzie ponad czterdziestu. Jednym z powod6w jest to, ze na $wiecie
jest coraz wigcej ludzi z pomystem na to, jak mozna tworzy¢ muzyke. Dlatego tez historia muzyki
przypomina nieco olbrzymie drzewo.

Pien drzewa to dzwigk, dajacy poczatek kazdej muzyce, od ktérego odbiega coraz wiecej
konar6w i gatezi oraz ich dalszych gatazek. Dzieki tym niezliczonym rozgatezieniom historia
muzyki jest niewiarygodnie bogata — znacznie bogatsza, niz da si¢ przedstawi¢ w ksiazkowej
formie, bo nawet jesli uwazacie, ze lezace przed wami kompendium jest grube, to i tak opisuje ono
zaledwie niewielki fragment opowiesci o muzyce: $ledzi ono galaz ,klasycznej zachodniej muzyki”.
Oprocz niej istnieje przeciez muzyka wschodnia, afrykanska, jazz, pop i tak dalej. Tworzg one inne
galezie muzyki, ktére sa co najmniej réwnie wartos$ciowe, ale posiadaja odrebna historie. W ksigzce
gdzieniegdzie do nich nawigzemy. Klasyczni kompozytorzy muzyki zachodniej czesto czerpali z
nich inspiracje, co wielokrotnie przynosito ciekawe rezultaty. Szczegdlnie obecnie, kiedy za jednym
kliknieciem w smartfonie mozna wystucha¢ utwor6w z catego $wiata, galezie wielkiego drzewa
muzyki coraz czesciej sie ze sobg splataja.

1
wielki Wybuch

O harmonii sfer niebieskich

Na poczatku nie bylo nic, nawet ciszy. I wowczas nastgpit Wielki Wybuch - rozlegta sie pierwsza
muzyka w historii $wiata. Zaczety powstawaé gwiazdy i planety, duze i male, a kazda z nich
charakteryzowala odrgbna wysoko$¢ i zabarwienie dzwicku. Wszech$wiat wypelnil sie muzyka,
ktorej nie mozemy ustyszeé, ale ktérg mozemy sobie wyobrazié: Saturn buczy w oddali, wydajac
dzwiek tysigckrotnie nizszy od dzwieku, ktory jest w stanie uchwyci¢ ludzkie ucho; Merkury méwi
cienszym glosem, ale mimo to i on nie jest dla nas styszalny; kazde z cial niebieskich odzywa sie w
typowy dla siebie tonie. Cho¢ w kosmosie nie ma tlenu, a wiec takze prawdziwego dzwieku, to
wlasnie w ten sposdb dawni uczeni wyobrazali sobie wszech$wiat. W starozytnosci idea ,harmonii
sfer niebieskich” niezwykle przemawiata do wyobrazni: wszechswiat jako niczym nieograniczone
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kiebowisko wrzaskliwych tonéw, zamierajacych i powstajacych na nowo wspétbrzmien, wieczna i
niemierzalna gra dzwickéw. Nawet obecnie niektorzy kompozytorzy czujg potrzebe, by
podtrzymywa¢ owo dalekie wspomnienie pierwszych dzwiekéw. Chociazby po to, by wyrazié¢ cos,
czego tak naprawde nie jeste§my w stanie pojac.

Doskonatym przykladem jest
siedmioczesciowy cykl ,Planety”
[The Planets] Anglika Gustava
Holsta. Holst przypisuje kazdej
planecie konkretne cechy. Opiera si¢
przy tym na nazwach nadanych
planetom przez starozytnych
Rzymian. W dazacym do wojny
,Marsie” rozlega si¢ odglos bebnow i
brzmienie trabki. Kochajaca
»Wenus” przepelniaja niekonczace
sie, romantyczne melodie grane na
skrzypcach. Ostatnia cz¢$¢ opowiada
o mistycznym Neptunie. Orkiestra i
chér powtarzajg ostatni takt utworu
tak dlugo, az stanie si¢ niestyszalny.
To pickny sposéb na oddanie
nieskonczonosci wszech$wiata.
Wydaje sie, ze muzyka oddala si¢ od
planety i pozostawia jg w catkowitej
ciszy.

I

Postuchajcie tez suity ,Zywioly”
[Les Elémens] Jeana-Fery’ego
Rebela. W swoim dziele autor
spetnia oczekiwania, jakie wywotuje
jego nazwisko — ,rebel” oznacza
rebelianta. Pierwsze dzwicki oddaja
chaos i to w sposob bardzo
dostowny. Brzmi to tak, jakby$my
plaska dlonig uderzali w siedem
kolejnych klawiszy pianina i
kilkakrotnie t¢ czynnos¢ powtarzali.
Muzyka wydaje sie chaotyczna, bo
dzwigki nie przyjmuja zadnej
konkretnej formy. Z tego chaosu
powstaja nastepnie cztery zywioly:
woda, ogien, ziemia i powietrze.
Tutaj utwor staje si¢ bardziej
ZWyczajny.

Oprocz niego jeszcze wielu innych
kompozytoréw nadato dzwiek
powstaniu wszechswiata, miedzy
innymi Jézef Haydn w ,,Stworzeniu
$wiata” [Die Schopfung], Karlheinz
Stockhausen w ,Zodiaku”
[Tierkreis], Darius Milhaud w
~Stworzeniu $wiata” [La Création
du monde] i George Crumb w
~Makrokosmosie”. Za kazdym
razem rozbrzmiewa zupetnie inna
muzyka...

CO JEST CZYM?

[GATUNKI W MUZYCE]

W muzyce istnieje wiele gatunkéw. Gatunek oznacza wlasciwie odr¢bny rodzaj muzyki
charakteryzujacy si¢ pewnymi cechami. Mozna to poréwnacé do ksigzek. Wiadomo, ze spotykamy je
w roznym ksztalcie i formacie, ale to odnosi sie jedynie do ich wygladu. Oprécz niego liczy sie takze
tre$¢, wedlug ktdrej dzielimy ksigzki na rozne gatunki: powiesci s na przyktad czyms innym niz
przewodniki turystyczne, ksiazki kucharskie to co innego niz tomy poezji, a komiksy nie sa
atlasami. Te wszystkie rodzaje ksigzek to gatunki.




Czasami gatunki mozna rozrézni¢ bardziej szczegotowo: powiesé moze by¢ powiescia
epistolarna, historyczng albo thrillerem. Zagadnienie stanie si¢ bardziej skomplikowane, gdy
zdamy sobie sprawe, ze jedna ksiazka moze naleze¢ do wiecej niz jednego gatunku. Powie$é
historyczna moze by¢ jednoczesnie powiesdcig grozy, a ksiazka kucharska — przybra¢ forme
komiksu. To zatem trudna sprawa. Przewaznie jednak tatwo poznaé, do jakiego gatunku ksigzka
jest przypisana.

Podobnie jest w przypadku muzyki, cho¢ w niej moze nieco trudniej dokona¢ rozréznienia.
Tre$¢ muzyki jest mniej oczywista niz w literaturze. Cho¢ i w muzyce mozna odda¢ napiecie, nie
oznacza to jeszcze, ze mamy wowczas do czynienia z thrillerem! W §wiecie muzyki zwraca sie
przede wszystkim uwage na orkiestracje, czyli na to, jakie instrumenty wykonuja dany utwér. Dwa
elementy maja przy tym znaczenie: Po pierwsze: Ilu muzykéw gra utwor? Tutaj rozrézniamy
utwory solowe (przeznaczone dla jednego muzyka), utwory kameralne (wykonywane przez kilka
instrumentow) oraz utwory orkiestrowe (dla wiekszych grup muzykdéw). Nie istnieje jednak
wyrazna granica pomiedzy ,duzg muzyka kameralng” a ,utworem na malg orkiestre”. O muzyce
kameralnej méwimy przewaznie wowczas, gdy kazdy z muzykéw ma do wykonania odrebng partie.
W utworach na orkiestre grupa muzykdéw gra czesto te sama partie. Szczegdlnie w przypadku
skrzypkéw to najnormalniejsza rzecz na $wiecie. Drugie pytanie brzmi: Czy w utworach
rozbrzmiewa $piew? Jeéli tak, méwimy o muzyce wokalnej, jesli nie — 0 muzyce instrumentalne;j.
Utwor, w ktérym stychaé¢ zaréwno instrumenty jak i $piew, to utwor wokalny. W muzyce wokalnej
rozroznia sie ponadto rodzaje tekstu wybrane przez kompozytora, zatem w tym przypadku tresé
odgrywa role! Niektore teksty sg religijne, a inne takie nie sg. Te ostatnie nazywamy $wieckimi.
Pamietajac o tych kategoriach, bedziecie potrafili rozr6zni¢ niemal wszystkie gatunki w historii
muzyki.

11
SREDNIOWIECZNI PIOSENKARZE

O trubadurach i minnesingerach

Wicgkszo$¢ $redniowiecznej muzyki i ta najlepiej zachowana do dzisiaj to muzyka religijna. Mnisi
przyktadali duzo wagi do $piewu, a w wielu klasztorach zatrudniano nawet kopistow, ktorzy przez caly
dzien nie zajmowali sie niczym innym, jak tylko przepisywaniem istniejacych tekstéw i utworow
muzycznych. W ten sposdb powstaly setki picknych ksiag choralnych, w ktdrych muzyka zostata
przyozdobiona barwnymi miniaturami. Oprocz tego w sredniowieczu istniata tez muzyka swiecka.
Opowiadata ona przewaznie o zwyklych ludzkich sprawach. Od konica XI do XIV wieku wazng funkcje
petnili trubadurzy, truwerzy, minnesingerzy, zonglerzy, minstrelowie i im podobni. Wszyscy byli poetami-
piesniarzami. Niektorzy pochodzili z wyzszych warstw spotecznych, inni — z nizszych; niektérzy przebywali
na dworze, inni wedrowali od miasta do miasta; niektérzy sami ukladali stowa i muzyke, inni wykonywali
utwory innych autoréw.

Ich ulubionym tematem byta mito$¢, przede wszystkim jej dworska odmiana. Wedtug tego konceptu
dworzanin lub rycerz pragnal milosci nieosiggalnej damy (wickszo$¢ — choé nie wszyscy! — poeci-piesniarze
w tym okresie byli mezczyznami). Obok mitosci bylo réwniez miejsce na inne tematy. Czesto dotyczyly one
wojen, wypraw krzyzowych, a takze $mierci i smutku, mitéw i legend, zZycia na dworze, polityki, a nawet
samej sztuki. Teksty utworéw byly przewaznie poetyckie, jednak zdarzaly sie wsrdd nich tez brutalne i
krytyczne. Najczesciej piesniarze przygrywali sobie sami na instrumentach szarpanych lub smyczkowych,
ale czasami $piewali tez a capella, czyli bez akompaniamentu muzyki.
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Utwory tych poetéw-piesniarzy stoja u
korzeni historii piosenki, ktora liczy juz
ponad osiemset lat. Tematy piosenek
wiasciwie sie nie zmienily, zostaly tylko nieco
zaktualizowane. (Jesli chodzi o wazne tematy,
to one nigdy sie nie starzeja!) Réwniez
koncept $piewu przy akompaniamencie
instrumentu nie stracil na popularnosci.
Obecnie korzysta sie z gitary albo pianina.

4
BAROK

Ruchy wahadlowe

Niektdrzy sredniowieczni trubadurzy
mieli wpadajace w ucho nazwiska, takie jak
Adam de la Halle, Walther von der Vogelweide,
czy Bernart de Ventadorn. Czestaw Niemen tez
$wietnie by do nich pasowal. Brzmi to moze jak
zart, ale je$li zastapimy lire organkami
elektrycznymi, bebny - perkusja, jezyk
prowansalski — polskim, a mito$¢ dworska -
miloscig ,zwykla”, réznica miedzy kancong
Ventadorna o stowiku [Can vei la lauzeta
mover] a ,Wspomnieniem” Niemena nie bedzie
zbyt duza. Obie piesni w prostych zwrotkach
opowiadajg o tesknocie za miloscig w sposdéb
jednoczes$nie nieskomplikowany i czuly. Poeci-
pies$niarze oraz piosenkarze zawsze byli i bedg
popularni!

Style i epoki w muzyce i sztuce otrzymujg czesto plakietki, ktére nie do konica oddaja ich tresé.

Wezmy na przyktad okres trwajacy od poczatku XVII wieku do mniej wigcej potowy XVIIT wieku.

Epoke te nazywa si¢ niemal zawsze barokiem. Obecnie uzywamy tego stowa, gdy chcemy

powiedzieé, ze cos$ jest przetadowane ozdobami, przesadne. Jesli opiszemy morze jako ,wirujace,

huczace falami i napedzane rozszalalym wiatrem masy wody” to bedzie to opis w stylu barokowym.

Jest on po prostu over the top — przerysowany, podobnie jak przesada jest tort z bitej Smietany

ozdobiony beza. Czy oznacza to, ze w epoce baroku powstawala jedynie $mietankowo-bezowa

muzyka? Wcale nie. Wprost przeciwnie. Co wiecej: epoke barokowa zapoczatkowal okres daleko

idacego... uproszczenia! Chciano skonczy¢ ze skomplikowana muzyka péznego renesansu, z

przeplataniem sie roznych gloséw. Stopniowo jednak barokowsa prostote zaczeto ozdabiaé

dodatkowymi zawijasami, tendencja do dekorowania wcigz narastala, az w konicu rzeczywiscie

powstata muzyka, ktéra sprawia czasem wrazenie przetadowanej, czy tez... barokowej. Proces

zaszedt tak daleko, ze niektorzy XVIII-wieczni kompozytorzy poczuli, iz nadeszta pora, aby na

nowo... uprosci¢ muzyke. I tak narodzila sie epoka klasyczna, ktéra nastepnie zawiedzie nas do

bardziej skomplikowanego stylu muzyki romantycznej. Na poczatku XX wieku nadejdzie kolejne

pokolenie, ktére bedzie propagowalo... ,nowg prostote”.

Podobne ruchy w te i z powrotem sg niezwykle czeste w historii sztuk: wszystko powraca, ale

za kazdym razem w innej formie.

Muzyka to wigcej niz ,tylko muzyka”, dlatego tez latwiej ja zrozumiemy, jesli zapoznamy si¢ z
pozostatymi rodzajami sztuki z tej samej epoki. Odnajdziemy w nich podobne refleksje i uczucia,
cho¢ bedg one przedstawione za pomocg innych $rodkéw. Jesli zatem zaczniecie czytaé o
Monteverdim, warto tez, zebyscie sie tez dowiedzieli, jacy rzezbiarze i inni artysci zyli w tym
samym okresie: na przyktad Gian Lorenzo Bernini — architekt i tworca bajecznego placu przed
bazylika $w. Piotra w Rzymie; albo Caravaggio — autor obrazéw, na ktérych stosowat — podobnie jak

Monteverdi w muzyce - silne kontrasty.




Najlepiej bedzie, jesli sami poszukacie wybitnych twdrcdw zyjacych w tej samej epoce. Nasza
obecna machina czasu, Google, w mgnieniu oka zabierze was w odpowiednie miejsce i czas. I w ten
sposdb przeszto$é naprawde ozyje.

20
NIECH ZYJE PRZESADA!

O operze

Opery to $piewane sztuki teatralne. Moga by¢ powazne, $mieszne albo réwnoczesnie powazne i
komiczne. Trwaja przewaznie od dwoch do trzech godzin, choé niektore sg duzo krotsze, a inne
znacznie dluzsze. Kilkuminutowe opery Dariusa Milhauda trwaja rzeczywiscie kilka minut,
podczas gdy wykonanie siedmioczesciowego cyklu operowego Karlheinza Stockhausena
zatytutlowanego ,Swiatto” [Licht] (jedna czes¢ przypada na jeden dzien tygodnia) zajmuje niemal
trzydziesci godzin! Wigkszos¢ oper $piewana jest po wlosku, francusku, niemiecku, rosyjsku i
angielsku, ale zdarzaja sie rdwniez opery w innych jezykach. (Teatry operowe zapewniajg obecnie
napisy w lokalnym jezyku, tak aby wszyscy mogli zrozumie¢ tresé). Kazda epoka w historii muzyki
ma swoich wielkich mistrzéw. W przypadku opery to Monteverdi, Hindel, Mozart, Rossini,
Wagner, Verdi, Puccini, Strauss, Berg, Janacek oraz Britten, ale bylo ich oczywiscie znacznie
wiecej. O najwybitniejszych nazwiskach napisze dalej w ksiazce. Najczesciej wystawiane opery sg
od lat te same: ,Czarodziejski flet” [Die Zauberflote] Mozarta, ,La Traviatta” Verdiego, ,Carmen”

Bizeta oraz ,Cyganeria” [La Bohéme] i ,Tosca” Pucciniego.

Aby wystawié¢ opere, potrzeba wielu
0s6b, poczynajac od $piewakdw,
ktérzy obecnie musza by¢ tez
$wietnymi aktorami. Towarzyszy im
orkiestra zajmujaca miejsce w fosie
miedzy sceng a widownig, w tak
zwanym orkiestronie lub podsceniu.
Zaréwno $piewakow jak i orkiestre
prowadzi dyrygent. Interpretacja i to,
jak opera zostanie oddana w cato$ci,
leza w rekach rezysera. Oprdcz wyzej
wymienionych oséb niezbedni sa
specjalisci od $wiatla, scenografii,
kostiumdw i tak dalej. Na tytach
sceny takze pracuje wielu ludzi:
charakteryzatorzy, teatermistrzowie,

Niektdrzy ludzie uwazaja, ze opera
sprawia nienaturalne wrazenie. Mowig
na przyktad: ,No patrz, ta kobieta
umiera niby na jakas$ chorobe ptuc, a tu
nagle zaczyna $piewac tak, ze i zdrowej
osobie zabraktoby tchu”. Taka krytyka
nie ma oczywiscie sensu. Podziwiajac
rzezbe taka jak ,Dyskobol” nie
twierdzimy przeciez: ,Jakie to
idiotyczne! Ten atleta stoi nieruchomo
juz ponad dwoch i pot tysiecy lat z
dyskiem za plecami. Moze by nim
wreszcie rzucil?” Przeciez to nie o to
chodzi! Celem sztuki nie jest
nasladowanie rzeczywistos$ci. Sztuka
probuje tak przetworzy¢ rzeczywistosé,
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inspicjenci, garderobiani i wielu zeby$my na nig inaczej spojrzeli. Robi

innych, zbyt wielu, by ich tu to miedzy innymi poprzez skupienie

wszystkich wymienié! sie na krotkim odcinku czasu. Jesli
zatem chora na ptuca $piewa swoj
~kawalek”, nie musimy si¢ martwi¢ o
jej zdrowie, ale powinni$my po prostu
postuchaé, co gra jej w duszy. W takich
chwilach $wiat si¢ zatrzymuje.
Sztuka obdarza nas dodatkowym
czasem i pobudza nasza wyobraznie.
Nie musicie lubi¢ wszystkich jej form, a
w szczegolnosci kazdego dziela, ale nie
pozwolcie, by ktos lub co$ ograniczali
wasza wyobrazni¢. Tylko dzi¢ki niej — a
zatem i sztuce — jestescie w stanie
ocali¢ $wiat (1), zaczynajac od tego, w
ktérym sami sie obracacie.

37
ROCK’N’RO..MANTYZM

O perukach i dzikich fryzach

Podczas gdy wiek XVIII byl przede wszystkim wiekiem rozumu, wiek XIX stal sie ponad wszystko
wiekiem uczucia. Romantycy lubili zbaczaé z ,klasycznej $ciezki” i dawaé sie ponie$¢ sercu.
Czolowym przedstawicielem tego nurtu jest Beethoven. Ze swojg chaotyczng koafiura,
niechlujnym strojem i mrocznym spojrzeniem roztaczal wokot siebie istnie rock'n’rollowa
atmosfere. Jego wyglad mowi tez wiele o duchu czaséw, w ktérych zyl. Romantycy nie lubili
sztywnych regut dotyczacych nie tylko ich wygladu, ale w szczegolnosci ich muzyki. W swoich
utworach starali si¢ odda¢ najgtebsze poklady duszy, majgc za wzor pelne emocji stynne dziela
Carla Philippa Emanuela Bacha. Peruki, ktore sprawialy, ze wszyscy stawali si¢ do siebie podobni,
nie pasowaly do tego nowego spojrzenia na $wiat. Kazdy byl przeciez inny, a fryzura stanowila tego
wyraz! W pdzniejszych czasach jeszcze wigcej muzykéw wykorzysta uczesanie, by podkreslaé¢ swoj
styl. Poszukajcie informacji o tym, jak wielkie oburzenie wzbudzaly fryzury Beatleséw albo
niektérych muzykoéw punk-rockowych pod koniec XX wieku.

Beethoven stracit stuch w mltodosci. Byto to oczywiscie dramatyczne doswiadczenie,
szczegdlnie dla muzyka! Jednoczesnie jego gluchota doskonale symbolizuje fakt, ze kompozytorzy
epoki romantycznej czesto czuli sie niezrozumiani. Cho¢ regularnie tym kokietowali, to skrycie
pragneli odnie$é sukces, a przynajmniej trafi¢ do odbiorcéw. Chcieli by¢ ,.inni”, jednak bycie
~innym” ma swoja cene: cho¢ kazdy ma do tego prawo, to tatwo prowadzi ono do samotnosci.
Sprawito to, Ze wielu romantykow to tragiczne postaci, rowniez z tego powodu, ze im mniej ich
rozumiano, tym bardziej stawali sie uparci. Im bardziej nie lubili publicznosci, tym bardziej trwali
przy swojej racji. Kwadratura kota! Sprawienie stuchaczom przyjemnosci, tak jak w okresie
klasycyzmu, bylo ostatnig rzecza, jaka by ich zajmowata. Jesli mieli jakis cel, to bylo nim wywotanie
wzruszenia i rozpaczy — silnych, autentycznych emocji!

Wspaniatym rezultatem stawiania na swoim, bylo to, zZe kazdy kompozytor poszukiwat
wlasnego, oryginalnego stylu. Mito§nikom muzyki sprawia nieraz trudnos¢ rozréznienie mistrzow
z epoki sredniowiecza, renesansu, baroku czy klasycyzmu, ale od romantyzmu staje sie to znacznie
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fatwiejsze. Bacha, Héndla, Mozarta czy Haydna mozna nieraz ze sobg pomyli¢, Beethoven i
Schubert juz bardziej si¢ od siebie rdznia, a Mahler, Brahms, Wagner i Bruckner - wszyscy
niemiecko-austriaccy kompozytorzy — odbiegaja od siebie tak bardzo, ze w ich przypadku pomyltka
nie jest wlasciwie mozliwa. W XX wieku profile kompozytorow stang sie jeszcze wyrazistsze. Nie
dotyczy to zreszta tylko muzyki, ale wszystkich form sztuki.

Kompozytorzy coraz bardziej starali si¢ unikaé¢ powtorzen. Nawet wiecej: nieraz wydaje sie, ze
w kazdym dziele prébuja wynalezé sie na nowo. A moze myslicie, ze to przypadek, ze Haydn
napisal sto cztery symfonie, a Beethoven zaledwie dziewi¢¢? Z pewnoscig nie jest to przypadkowe!
Jeden artysta moze pracowac oczywiscie szybciej od drugiego, ale najwazniejsza przyczyna jest
duch czaséw. Epoka romantyzmu wymaga od tworcy, by za kazdym razem przescigat samego
siebie i nieustannie zaskakiwat publiczno$¢. W takich okoliczno$ciach tworzenie kompozycji
zajmuje znaczniej wigcej czasu.

VIII
DLACZEGO GITARA BRZMI NA
ZIELONO?

Czym jest barwa dzwieku?

Muzyka to zawsze gra dzwickow! Niezaleznie od tego, jaki ton styszysz, wydajesz z siebie lub
wykonujesz, muzyka jest zawsze czyms wigcej niz jego wysokoscia. Wezmy na przyklad ,la” - to
dzwiek, ktdry wydaje oboj, by orkiestra mogta nastroi¢ instrumenty. Zastanawiacie si¢, dlaczego
akurat obdj? To proste — jego dzwiek daleko niesie i wszyscy czlonkowie orkiestry stysza, ktdre ,la”
jest odpowiednie. Kazdy instrument ma sw6j wlasny specyficzny tembr. Na przestrzeni historii
czlowiek nieustannie poszukiwal nowych barw dzwicku oraz instrumentéw, ktore go oddadza. W
ten sposdb powstaly rodziny instrumentow. Ze wzgledu na sposob, w jaki sie na nich gra, rozréznia
sie instrumenty dete, smyczkowe, perkusyjne i szarpane. Instrumenty dete dzieli sie przewaznie na
drewniane i blaszane. Odnosi sie to oczywiscie do tworzywa, z jakiego sg zrobione, cho¢ obecnie
instrumenty blaszane wykonuje sie z innych stopéw metali niz w przeszlosci, a w niektorych
instrumentach detych drewnianych nie ma wcale drewna!

Czasem dzielimy instrumenty na kategorie w zaleznosci od sposobu, w jaki produkuja dzwiek.
Do ich okreslenia uzywa sie znacznie trudniejszych nazw: chordafony to instrumenty, w ktorych
zrodlem dzwieku, jest napieta struna (na przyktad skrzypce),w aerofonach dzwick wytwarzany jest
przez drgajgce powietrze (na przykiad flet), w membranofonach - membrana (na przyktad kociob), a
idiofony wydaja dzwiek dzieki wlasnej sprezystosci (na przyktad trojkat). Ostatnio doszty do nich
jeszcze elektrofony dzialajace na prad (na przyklad syntezator).

Z biegiem czasu coraz wi¢cej uwagi zaczeto zwracac na brzmienie dzwieku. Od epoki
renesansu trend ten przyspieszyl, a w romantyzmie stal si¢ dominujacy. Wciaz dochodzily nowe
barwy. Odwotujac sie do malarstwa: kompozytorowi nie wystarczat juz kolor zielony. On musiat sie
postugiwaé nieskoriczong paletg odcieni: od jadowitej zieleni przez szmaragd, oliwkowy,
zgnitozielony, limonkowy az po akwamaryne. Zaden kolor nie mdgt zostaé niezbadany!

I tak Richard Wagner kazal zbudowaé specjalng tube wagnerowska — skrzyzowanie rogu z
tuba — by nada¢ niepowtarzalne brzmienie miejscu, w ktorym przebywaja bogowie w ,,Pierscieniu
Nibelungéw”. Mamy tez oczywiScie saksofon, ktory byt wynalazkiem Belga Adolphe’a Saksa. Ten
instrument odgrywa gtéwng role przede wszystkim w jazzie, ale stychaé go takze nierzadko w
muzyce klasycznej. Ciagle jeszcze tworzone sg nowe instrumenty, wciaz z tg samg intencja: by
zaskakiwa¢ publiczno$é i udoskonala¢ muzyke. Wérod nich znajduja sie prawdziwe unikaty, na
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przyklad theremin. Gra si¢ na nim, nie dotykajac go, jak gdyby za pomoca magii. Poszukajcie o nim
sami dalszych informacji!

Niektorzy kompozytorzy pisali specjalne utwory, dzieki ktérym stuchacze mogli lepiej poznaé
brzmienie instrumentéw orkiestry. Dla najmltodszych przeznaczony jest utwér ,Piotru$ i wilk”
Sergiusza Prokofiewa. Britten napisal prawdziwy ,,Przewodnik po orkiestrze dla mtodziezy” [The
young person'’s guide to the orchestra], w ktérym po kolei przedstawia odrebne grupy w orkiestrze.
Istnieja tez kompozytorzy, ktdrzy wiazali konkretne dzwieki z kolorami. Messiaen méwi na
przyklad we wprowadzeniu do siédmej czesci ,Kwartetu na koniec czasu” [Quatuor pour la fin du
temps] o ,niebiesko-pomaranczowych rzekach lawy”. Rosjanin Skriabin posunat sie o krok dalej: w
symfonii zatytutowanej ,Prometeusz” przypisal dzwickom wykonywanym przez fortepian swietlny
kolory i w rezultacie powstat wspaniaty muzyczno-$wietlny spektakl. Jesli rzeczywiscie chcecie
kiedys doswiadczy¢ dzialania barwy dzwieku, powinniscie postuchaé pierwszych minut ,Ztota
Renu” [Das Rheingold] Wagnera. Wlasciwie nie dzieje si¢ tam nic: to jedynie rozciggniety akord, do
ktérego kompozytor dotacza kolor, ruch i energie. Dzieki temu sprawia, ze w ciggu kilku minut Ren
zamienia sie z niewielkiej strugi we wspanialg spieniong rzeke.

82
ROMEO I JULTA W NOWYM JORKU

O musicalu

Na pewno znasz film zatytutowany ,Dzwieki muzyki”. To przykiad kina familijnego, ktory moze sie
chyba pochwali¢ najwiekszym sukcesem w historii. Opowiada o austriackiej rodzinie z
siedmiorgiem dzieci, ktorej dzigki muzyce udaje sie uciec przed nazistami. Film opierat si¢ na
musicalu o tym samym tytule autorstwa Richarda Rodgersa i Oscara Hammersteina, ktérego
premiera odbyta sie kilka lat wezesniej na Broadwayu. Broadway to szeroka ulica w Nowym Jorku,
gdzie znajduje sie mndstwo teatréw. Ciekawe, ze Broadway jest jedna z bardzo niewielu ulic w tej
cze$ci miasta (na Manhattanie), ktora biegnie po ukosie, i dlatego na mapie natychmiast rzuca sie
w oczy. Juz przed II wojng $wiatowa jej okolice staly sie dzielnicg teatréw, gdzie miaty miejsce
niemal wszystkie wazne amerykanskie premiery. Szczegolnie popularnym gatunkiem byt musical i
to sie do tej pory nie zmienito.

Musical to odrebny gatunek teatru muzycznego. Nie jest tym samym, co opera albo operetka,
ale je przypomina. Kazdy z tych gatunkdw wystepuje zreszta w tylu réznych formach, ze prawie
niemozliwe jest dokonanie ich kategorycznego rozréznienia. Najwieksza réznica miedzy opera a
musicalem polega jednak na tym, ze w musicalu grajg (przewaznie) aktorzy, ktdrzy musza rowniez
umiec¢ $piewaé, a w operze biorg udzial §piewacy, ktdrzy musza réwniez umiec¢ graé. Styl $piewania
w musicalu jest zatem mocniej zwiazany z muzyka popularna. Obecnie glos piosenkarzy wzmacnia
mikrofon, co w operze jest nie do pomyslenia. W musicalach czesto si¢ tez tanczy, ale i w tym
przypadku taniec bardziej przypomina taniec nowoczesny niz klasyczny balet. Musical jest zatem
blizej spokrewniony z kultura popularng niz z opera. Z biegiem czasu stawal si¢ coraz bardziej
komercyjng forma sztuki, ktorej celem jest zysk finansowy. Logiczne jest zatem, ze jego tworcy
liczg sie ze smakiem i oczekiwaniami szerokiej publiczno$ci. Musical ma si¢ jej spodobad!
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Osobg, ktéra nie liczyla si¢
specjalnie ze gustem publiczno$ci,
byt Leonard Bernstein. A jednak to
wiasnie on napisat jeden z
najwazniejszych musicali XX wieku —
»West Side Story”. Rowniez i ten
utwor znany jest przede wszystkim
jako film, ktory zostat nawet
nagrodzony dziesiecioma Oskarami
(,Dzwieki muzyki” dostaly ich piec).
Historia ta to nowoczesna wersja
sztuki Williama Szekspira. Romeo i
Julia kochaja si¢ w sobie bez pamieci,
ale pochodzg z wrogich sobie rodzin.
Ich uczucie jest wiec zakazane, co
prowadzi do ktétni, morderstwa i
samobojstwa. Bernstein i autor
scenariusza Stephen Sondheim
przenoszg te histori¢ do jednej z
biednych dzielnic Nowego Jorku lat
piec¢dziesiatych XX wieku, gdzie dwa
gangi - ,Rakiety” i ,Rekiny” - toczg
ze sobg wojne. ,Rakiety” to
Amerykanie polskiego pochodzenia,
a ,Rekiny” Amerykanie pochodzacy z
Puerto Rico. Tre$¢ musicalu jest dos¢
tragiczna i przez to nietypowa dla
gatunku, ktorego celem jest
wprawienie w dobry nastroj,

a tego o ,West Side Story” nie mozna
powiedzie¢, mimo ze zycie Julii (u
Bernsteina ma ona na imi¢ Maria)
zostaje ostatecznie ocalone. Swdj wielki
sukces musical ten zawdziecza z
pewnoscig genialnej muzyce. Jest ona
niezwykle zywa i zawiera wiele
poruszajacych melodii. Bernstein
stworzyl prawdziwg mieszanke stylow:
zarowno amerykanski swing (odmiana
jazzu), jak i potudniowoamerykanskie
rytmy, ktérym trudno si¢ oprzed,
sprawiaja, Ze tempo ani na chwile nie
stabnie. Dodatkowo w musicalu
pobrzmiewaja tez gdzieniegdzie
elementy popu i (niemal) autentycznej
muzyki operowej. Niezwykle
nowatorski w ,West Side Story” jest
taniec. W filmie wida¢ to doskonale.
Ogladajac na przyklad prolog, mozna
zauwazy¢, ze rozmowa, $piew i taniec
nie toczg si¢ obok siebie, ale
nieustannie sie przeplataja. Efektem
jest niezwykle oryginalny styl, ktéry
wywrze ogromny wplyw na ten
gatunek muzyczny.




